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Vorwort

Als Gottfried Benn und Else Lasker-
Schiiler einander kennen lernten, sagte
Benn zu der Dichterin:

»lch méchte einmal etwas ganz GroBes, etwas ganz Reines vollbringen.*

Darauf sprach Else Lasker-Schiiler:

Wie das so ist mit der Kunst: Die ei-
nen schwelgen vom Schénen, Wahren,
Guten, die anderen finden sie in einer
kleinen Zeichnung an irgendeine Wand
geheftet. So unterschiedlich wie der
Zugang zur bildenden Kunst oder zur
Literatur, so unterschiedlich kann auch
der Zugang zum Theater sein. Der eine
wird nie vergessen, wie er als Kind zuge-
sehen hat, als auf der Biihne ein klapp-
maéuliger Frosch einen FuBball fraB3. Die
andere will es unbedingt wissen: ,Sein

oder nicht sein, das ist hier die Frage.”
Der Dritte findet das alles ganz uber-
flussig und trainiert lieber Kickboxen.

Wir als Theatermacher, Schauspiele-
rinnen, Dramaturgen, Technikerinnen,
Regisseure und Theaterpadagoginnen
im Kinder- und Jugendtheater sehen Sie
und wir sehen lhre Schiiler und Schiile-
rinnen als Giste an unseren Theatern:
neugierig und gelangweilt, aufgeregt
und aufgebracht, gelassen und manch-
mal auch allein gelassen.

Wir méchten Sie einladen, uns niher
kennen zu lernen, sich auf ein gemeinsa-
mes Abenteuer einzulassen - wir lieben
Abenteuer! Wir méchten Sie einladen,
Fragen zu stellen, ohne schon vorher
die Antworten zu wissen. Wir moéch-
ten Sie bitten, das Unmdgliche von uns
zu verlangen. Wir mochten also mit
lhnen einen Elefanten waschen - Stiick
fir Stuck, denn das ist wahrscheinlich
die beste Methode.

Susanne Freiling, Simone Fecher



Gruf’wort

Theater fur Kinder und Jugendliche
kann Anschauung des Lebens sein,
Spiegel der Zeit und AnstoB zu einem
kreativen Umgang mit dem Alltag. The-
ater fur Kinder und Jugendliche kann
ein Medium der sozialen Phantasie
sein. Die sogenannte zweite Wirklich-
keit lasst erkennen, zeigt auf und spielt
vor, zum Staunen und Nachdenken.
Und Theater fir Kinder und Jugendli-
che kann eine Schule des Sehens sein.
Prachtige Buhnenbilder und leere Riu-
me, Darstellungen und Choreografien,
Kostiime und Masken - das Theater als
Zeichensystem, das es zu entschliisseln
gilt. Im besten Falle eine isthetische
Bildung.

Von einer Grundversorgung fiir ein
junges Publikum mit Theater kann aber

bei uns in Deutschland nicht die Rede
sein. Da kénnte mehr getan werden,
von Seiten der Kulturpolitik, der Jugend-
politik und der Bildungspolitik. Um es
allen Schiilern zwei Mal im Schuljahr zu
ermoglichen, Theater zu erleben. Wie
es zum Beispiel in Schweden und Dine-
mark in einem Schulgesetz verankert
ist: Ein Recht der jungen Generation auf
Kunst und Kultur, wie es zudem in der
Kinderrechtskonvention der Vereinten
Nationen vereinbart wurde.

Umso erfreulicher die Initiative der
Kinder- und Jugendtheater. Ein Netz-
werk entsteht zwischen Theater und
Schule. Da wichst zusammen, was zu-
sammengehért. Denn: Nichts ist im
Verstand, was nicht vorher in den Sin-
nen; das wusste schon der englische

Philosoph und Politiker John Locke vor
ein paar hundert Jahren.

Es gilt die Kunst zu pflegen, Kindern
und Jugendlichen das Theater zu ver-
mitteln. Deshalb macht es Sinn, The-
ater und Schule zu vernetzen. Denn
Theater ist nicht Wandertag, Theater
gehort ins Curriculum. Theater ist aber
auch nicht die 7. Unterrichtsstunde.
Theater ist Theater und Schule ist Schu-
le. Es braucht Respekt. Fur die Kunst.
Und fiir die Bildung.

Ich wiinsche Schilern und Lehrern
viele schéne Theatererlebnisse.

Prof. Dr. Wolfgang Schneider

Priasident der Internationalen Vereinigung des
Theaters fir Kinder und Jugendliche (ASSITEJ)
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Der Theaterbesuch

Vorspiel

Es gibt viele Moglichkeiten einen The-
aterbesuch mit der Schulklasse vor-
zubereiten. Je nach Alter sind Spiele,
Texte und Gespriache zum Stiick denk-
bar, zum Beispiel mit dem theaterpida-
gogischen Material des Theaters.

Aber eine grundsitzliche Sache ist
wichtig: Das Theaterstiick steht fir
sich selbst. Sonst haben die Theater
etwas falsch gemacht! Wenn ich als

Erwachsener ins Theater gehe, er-

warte ich, dass ich das Stiick genieBen
kann, ohne vorher das Programm-
haben
oder einen Volkshochschulkurs absol-

heft ausfiihrlich gelesen zu

vieren zu missen. Die gleiche Erwar-
tung dirfen Sie auch an ein Theater-
stick fur Kinder oder Jugendliche
haben. Eine intensive inhaltliche Vor-
Theaterbesuch,
also ein vorheriges ,Durchsprechen®

bereitung auf den

des ,Stoffes“ von Theaterstiicken ist

meistens nicht notig, oft nicht einmal
sinnvoll.

Bei einer Vorbereitung des Inhalts im
Schulunterricht kann es passieren, dass
Theater den Regeln von Schule unter-
worfen wird: Der Blick wird gelenkt,
die Wahrnehmung eingeschriankt und
das ist ja gerade nicht beabsichtigt.

Es ist schéner, wenn die Képfe der
Zuschauer offen sind fur die Bilder und
Toéne, die Gedanken und Gefiihle, die
der Theaterbesuch weckt.



»In allem, was Verstand leistet, darf man sich auf ein Kinderpublikum verlas-
sen. Es besitzt die Kraft, seine Gedanken zur Aufnahme einer durchgehenden
dramatischen Handlung zu versammeln. Es kann sich eine Vorgeschichte mer-
ken. Es wird schwierige philosophische Schlussfolgerungen mit vollziehen. Es
hat einen ungeheuren Sinn fiir sprachliche Schonheit und sprachlichen Witz,

und es wiirdigt das Geistreiche mit viel weniger Miihe als die Alten ...

Eine sinnvolle Vorbereitung kann sich
auf das Thema ,Theater” an sich bezie-
hen.

Viele Schiiler waren noch nie im
Theater und sind verunsichert. Werde
ich richtig angezogen sein? Wann darf
ich klatschen? Kann ich raus gehen,
wenn es mir nicht geféllt? Gibt es eine
Pause?

Hier kénnen Sie gute Vorbereitung
leisten, bei der wir Sie gerne unter-
stiitzen. Wenn Kinder oder Jugendliche
zum ersten Mal ins Theater kommen,
bieten wir gerne eine kleine Einfiih-
rung an. Vielleicht haben die Schiiler
Fragen: Was ist Theater? Wer hat
schon Erfahrungen und kann etwas
daruiber berichten? Was gibt es da be-
sonderes? Gibt es im Theater spezielle
Regeln? Was ist der Unterschied zwi-

<«

(Peter Hacks)

schen Kino und Theater!? Wie heift
das Theaterstiick? Ist es Puppentheater
oder sehen wir Schauspieler auf der
Biihne?

Denn auch hartgesottene Schauspie-
ler kénnen ein wenig aus dem Rhythmus
kommen, wenn nach 10 Minuten eines
poetischen, leisen Theaterstiickes tiber
die Liebe auf einmal ein Stimmchen
durch den Saal kriht: ,Wann kommt
denn der Kasper?*



»Kein Publikum der Welt versteht ein Stiick von Shakespeare im The-
ater. Um Verstehen geht’s ja gar nicht. Es geht ja darum, dass man was er-

fihrt, oder was erlebt.

Nachspiel

Tipps fiir eine produktive Nachbe-
sprechung des Theaterbesuches mit
Kindern und Jugendlichen

Es gibt keine dummen Fragen und es
gibt kein RICHTIG oder FALSCH im
Gesprich iiber ein Theaterstiick
Jeder hat ein Theatererlebnis anders
wahrgenommen. Die eine hat auf die
Musik geachtet. Der andere hat nur

gesehen, was diese schéne schwarz-
haarige Schauspielerin gemacht hat.
Die Dritte hat uberlegt, wie die
wohl das Bihnenbild zusammenge-
baut haben. Der Vierte hat die ganze
Zeit an dieses Buch gedacht, in dem
es eine dhnliche Geschichte gab. Das
ist ganz in Ordnung so. Und das ist
bei Erwachsenen im Theater nicht an-
ders. Theater ist das Medium, in dem
alle Sinne spazieren gehen konnen.
Die Wahrnehmung wird nicht durch

Und hinterher versteht man vielleicht was®.

(Heiner Miiller)

Schnitte und Ausschnitte gelenkt
wie im Film. Sie kann sich Teile heraus-
suchen und es sich dort gemiitlich ma-
chen. Das ist das dem Theater Eigen-
tiimliche.

Der Lehrer ist als Moderator nétig,
nicht unbedingt als Wissender

Er hat dieses Theaterstiick vielleicht
auch gerade zum ersten Mal gesehen.
Seine Wahrnehmung ist genau so viel
wert wie die der Schiler und Schiiler-



Theater ist, wenn Schauspieler irgendwas tun, was spannend und lustig ist.

innen. Er ist emotional beriihrt wie sie.
Sein Wissensvorsprung uber die Hin-
tergriinde des Theaterstiickes ist eine
Zugabe, keine Notwendigkeit.

Gemeinsames Erforschen

Das Gespriach uber ein Theatererlebnis
kann im schénsten Fall neue Denkho-
rizonte erdffnen fiir Schiiler und Leh-
rerin gleichermaBen, Ansitze fiir neue
Vorhaben und Ideen. Es dient nicht der
Wissensabfrage.

Der richtige Zeitpunkt

Eine Nachbereitung muss nicht unbe-
dingt direkt nach der Vorstellung statt-
finden. Oft ist es sogar besser, wenn
sich der Eindruck gesetzt hat, die emo-
tionale Beriihrung nicht mehr so nah
ist.

Die Angebote der Theater nutzen

Viele Theater bieten Materialien zum
Stiick, Gesprache mit den Schauspie-
lern, sogar Workshops in der Schule

(Eryl, 7 Jahre)

an. Nutzen Sie diese Angebote, denn
sie vertiefen und erweitern das Erlebnis
Theater und geben lhnen den Freiraum,
zuzusehen und ganz neue Eindriicke
von lhrer Klasse zu bekommen. Und
vielleicht neue Ideen fiir lhre Arbeit.

Alles ist gut, was das Erlebte erwei-
tert und seine Vielfalt sichtbar macht
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Gute Fragen!

Die Fragen sind als Anregung gedacht.
Geben Sie die Fragen lhrer Schiilerin-
nen und Schiiler in die Gruppe zurtick
und lassen Sie verschiedene Interpreta-
tionen, Spekulationen und Phantasien
zu. Durch ihre vielfiltigen Gedanken
und Uberlegungen wird es méglich,
eine eigene Haltung zu dem Gesehenen
zu entwickeln.

Was ist in dem Theaterstiick alles passiert?
Hast du Fragen zur Geschichte?
Hast du etwas nicht verstanden?

Welches war der spannendste Moment?
Wonmit fing es an und wie setzte sich die
Geschichte fort?

Gibt es eine Szene, die dir besonders in Erinnerung
geblieben ist? Was ist da genau passiert?

Gibt es eine Szene, die dir nicht gefallen hat?
Woran kénnte das liegen?

Welche Szenen gibt es in dem Stiick noch?

Wie endete das Theaterstiick?

Hattest du dir ein anderes Ende gewiinscht?
Welchen Schluss wiirdest du vorschlagen, wirest
du die Autorin oder der Autor?

Wie konnte die Geschichte jetzt weitergehen?

Wie viele Rollen wurden in dem Theaterstiick von
den Schauspielern gespielt?

Hat jeder Schauspieler und jede Schauspielerin nur
eine Rolle gespielt oder waren es mehrere Rollen?
Woran konnte man erkennen, dass der Schauspieler
seine Rolle wechselte?

Wie sind die Namen der Figuren, kannst du dich an
sie erinnern?

Welche ist die Hauptfigur?

Welches war deine Lieblingsfigur?

Welche Figur wiirdest du am liebsten spielen?
Warum?

Wie alt kénnten die Figuren im Stiick sein?



Wie haben sie sich verhalten?

Hitte eine bestimmte Figur sich anders verhalten
sollen?

An welcher Stelle hitte sie etwas anderes tun kénnen?
Kannst du versuchen, den Charakter der Figuren

zu beschreiben?

Wie haben die Figuren sich gefuhlt?

Was denkst du dariiber?

Gab es Wut, Traurigkeit, Freude... und in welcher
Szene?

Wie sind die Verhiltnisse der Figuren untereinander?
Wie stehen sie zueinander?

An welchem Ort spielt das Theaterstiick?

Kann man das im Biihnenbild erkennen?

Was kann man in dem Biihnenbild alles sehen, was
gab es Besonderes zu entdecken?

Ist dir das Licht aufgefallen? Hat es eine besondere
Bedeutung?

Wie sahen die Kostiime aus?

Kannst du das Kostiim deiner Lieblingsfigur
beschreiben?

Welche Requisiten haben die Figuren benutzt?

Was hat dich beim Spiel der Schauspieler
besonders beeindruckt?

Was war schon?

Was war hisslich?

Was war traurig?

Was war lustig?

Was hat dir am besten gefallen?

Wer ist dein Held / deine Heldin des Stiicks?

1



12

Spiele

Detektiv

Paarweise finden sich die Spieler zu-
sammen. Einer ist zuerst der Detektiv
und einer der Verdichtige. Wie die Zu-
schauer im Theater, miissen Detektive
gut beobachten. Der Detektiv schaut
den Verdichtigen genau an und dreht
sich dann um. Der Verdichtige veran-
dert 3 sichtbare Dinge an seinem Au-
Beren (z.B. einen Ring ablegen, ein Ho-
senbein umkrempeln etc.). Ist er damit
fertig, kann das ,Schniiffeln“ beginnen.
Der Detektiv findet die Veranderungen
heraus, dann wird gewechselt.

Gabentisch

Die Spielleiterin oder auch Gruppen-
mitglieder legen geheimnisvoll etwa 10
Dinge auf einen Tisch. Alle schauen sich

die Sachen genau an. Nach einer kur-
zen Zeit werden die Dinge mit einem
schénen Tuch zugedeckt. Die gesamte
Gruppe versucht nun, sich zu erinnern,
was alles auf dem ,Gabentisch® liegt.
Die Sachen sollen so genau wie méglich
beschrieben werden.

Geriduschlawine

Bei diesem Spiel wird wie bei einer La-
wine ein anschwellendes und dann wie-
der abschwellendes Geridusch erzeugt.
Alle sitzen im Kreis, der Spielleiter gibt
ein Gerausch vor, das nun im Kreis he-
rum von einem zum nichsten wandert
(und dadurch immer lauter wird). Das
Gerdusch wird solange von jedem Spie-
ler erzeugt, bis es durch das nichste
abgelést wird. Dazu ist es nétig, dass
alle zunichst ganz still sind. Die Spiel-
leiterin konnte folgende Gerdusche
vorgeben: Hinde aneinander reiben,
mit zwei Fingern klatschen, summen,
zischen, auf die Beine patschen, stamp-
fen, johlen, ahhhh sagen, ohhhh rufen,
applaudieren, den Finger auf die Lippen
legen: ,psssst®, ganz still sein ...



Autowaschanlage

Die Spieler stellen sich in einer Gasse
gegenuber, so dass jemand bequem
hindurch gehen kann. Diese Gasse
wird zur Waschanlage, die jeweils von
einem Spieler als ,Auto“ durchquert
wird. Dabei gibt der Autospieler genau
vor, was er ist: ein Bagger, ein Sport-
wagen, eine Luxuskarosse. AuBerdem
gibt er an, wie schmutzig das Auto ist
und bestimmt damit Intensitat, Dauer
und Art der ,Autowische®. Und das
ist dann eine sanfte, starke oder auch
wilde Massage, die er dann beim Durch-
queren der Anlage von Kopf bis FuB von
seinen Mitspielern bekommt.

Zaubertruhe

Ein kleiner Biihnenraum ist angedeutet,
vor dem alle Spieler sitzen, ebenso gut
ist ein Stuhlkreis geeignet. Die Spiellei-
terin stellt pantomimisch eine riesige
Truhe in den Mittelpunkt und ,zaubert*
ein Ding (z.B. ein Musikinstrument /
ein Tier /ein Werkzeug) aus der Truhe
hervor, indem sie es pantomimisch dar-
stellt. Die Spieler beschreiben, was sie
sehen und versuchen, das Ding zu erra-
ten. Ist es erraten, kann das Ding wie-
der zusammen geknetet werden und
zuriick in die Kiste wandern. Der nichs-
te in der Runde ist an der Reihe.

13
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NACH-SPIEL
Spiele, die die Erinnerung an das ge-
sehene Theaterstiick leicht machen

und die Sichtweise erweitern

Szenenbild

Jeder Schiiler zeichnet eine Szene aus
dem Theaterstiick, die ihm besonders
in Erinnerung geblieben ist. Dann stellt
er sein Bild der Gruppe vor und be-
schreibt, wie er die Szene gesehen hat.

Gesten aus dem Stiick erinnern

Alle Spieler gehen durch den Raum. Auf
ein Zeichen des Spielleiters stoppen
alle. Jeder fiir sich versucht, sich an Ges-
ten aus dem Stiick zu erinnern, diese zu
imitieren und zu erproben. Auf ein wei-
teres Zeichen gehen alle wieder durch
den Raum bis zum néchsten Stopp.

Gesten aus dem Stiick vorspielen

Die Spieler stehen oder sitzen im Kreis
und in der Mitte ist die Spielfliche. Eine
Spielerin geht in die Mitte und zeigt
eine Geste aus dem Stiick, an die sie
sich erinnert. Die Spieler uberlegen
gemeinsam, um welche Figur /Situa-
tion des Stiicks es sich handelt. Wer
den néchsten Einfall hat, setzt das Spiel
fort.



Szenenfotos

Ein Buhnenraum ist angedeutet, alle
sitzen auf dem Boden oder auf Stiihlen
davor. Ein Spieler stellt sich als Statue
aus dem Stiick in den Biihnenraum, ein
weiterer Spieler stellt sich dazu, noch
ein dritter Spieler, so dass ein Standbild
entsteht.

Die Spielleiterin tbernimmt die Rolle
der Fotografin und deutet mit einem
»Klick ein Foto an. Ist das Foto ,im
Kasten®, wird das Standbild aufgel&st
und alle gemeinsam geben dem Foto ei-
nen Titel, der dann notiert wird. Wenn
viele Szenenbilder mit Titel gestellt
wurden, koénnen alle gemeinsam ver-
suchen, die Szenenbilder entsprechend
der Szenenfolge aus dem Stiick zu sor-
tieren.

Szenenspiel (in 2-5er-Gruppen)

Jede Gruppe erinnert sich an eine klei-
ne Situation aus dem Stiick, bereitet
die Szene kurz vor und findet einen Ti-
tel. Der Reihe nach zeigen alle Gruppen
ihre Szenen und nennen Titel. Der Titel
kann auch nach dem Spielen von allen
gemeinsam gefunden werden.

Gemeinsam das Stiick erzdhlen

Ein einzelner Stuhl steht vorne. Einer
setzt sich darauf und beginnt, den An-
fang des Stiickes zu erzihlen. Wenn er
nicht mehr weiterkommt oder etwas
vergisst, kommt der nichste dran. Er
wechselt auf den Stuhl und erzihlt wei-
ter. Es ist nicht das Ziel, dass jeder mog-
lichst viel erzdhlt, sondern dass allen
gemeinsam eine prazise Beschreibung
des Stiickes gelingt.

15
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Wenn jemand nie im Theater war, dann weify er nicht was das ist

und so, dann kann er einfach mal ins Theater gehen und ein Stiick
gucken und dann weif} er was Theater ist.

Abends ins Theater!

Ein besonderes Ereignis ist der gemein-
same Theaterbesuch mit lhrer Klasse
am Abend. Viele Kinder- und Jugend-
theater bieten am frithen Abend, um
18 oder 19 Uhr, Vorstellungen fir
Familien an. Diese Vorstellungen ha-
ben meist eine besonders
Atmosphidre und sind natirlich auch

schéne

fir Schulklassen und andere Gruppen

gedacht. Da das Theater nicht wih-
rend der Unterrichtszeit stattfindet,
sind alle dem Schulalltag enthoben,
alles kann ein bisschen feierlicher sein
oder frohlicher. Vielleicht nutzen Sie
die Gelegenheit, die Eltern mit einzu-
binden.

Gleichzeitig lassen sich mit den Schii-
lerinnen und Schiilern wichtige soziale

(Selim, 9 Jahre)

Fahigkeiten trainieren: kulturelle Ange-
bote auszusuchen und wahrzunehmen,
sich darauf vorzubereiten, Karten zu
besorgen und eventuell selbstindig
dort hin zu gehen. Und wenn Sie dann
im Theater vor der Vorstellung zusam-
men sitzen, kommen vielleicht auch an-
dere Themen zur Sprache als die letzte
Klassenarbeit.



Checkliste fiir den Theaterbesuch

mit der Klasse

_ Stiick auswihlen, Vorstellung aussuchen,
Altersangabe beachten

_ Mit dem Theater Kontakt aufnehmen und Infos
zum Stiick abfragen; ggf. theaterpadagogische

Angebote der Theater abfragen und arrangieren

_ Begleitperson aus der Schule /Elternschaft
ansprechen

_ Unterrichtsgang bei der Schulleitung beantragen

_ Bahn-/Busverbindung und Preis klaren

_ Brief an die Eltern (Einverstindnis und Geld,
bzw. Geld aus der Klassenkasse nehmen)

_ Evtl. Arbeitsblatt fur Vertretung hinlegen
_ Kilasse vorbereiten (Thema, Titel des Stiicks,
Form: Puppentheater, Schauspiel etc.;

Unterschiede zum Kino, Verhalten im Theater
und unterwegs ...)

_ Genug Zeit einplanen

_ Im Theater die Begleitpersonen gut vorbereiten
und im Publikum verteilen

_ Konzentrierte und gleichzeitig entspannte
Atmosphidre ermdéglichen

_ Das Theater gemeinsam genieBen

17
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Theaterregeln

Theaterregeln sind immer Verhand-
lungssache. Oder so: Theater ist immer
Verabredung. Oder so: ,Wenn ich von
dir nicht das richtige Stichwort kriege,
kann ich nicht weitermachen, und au-
Berdem bist du letztes Mal von hinten
links gekommen; wieso kommst du
jetzt auf einmal von der Seite rechts?“
- ,Och, mir war halt heute mal so...“
Wer sich nicht an die Verabredung hilt,
fliegt raus!

Nein, gar nicht wahr! Sondern: wer
sich nicht an die Verabredung hilt,
bringt andere dazu, rauszufliegen. Und
dann kann’s durchaus passieren, dass
der, der stolpert und fillt, den anderen,
der ihn dazu brachte, mit sich in den
Abgrund reifit.

Das ist lustig.

Quatsch machen.

Aber genau so, wie es Verabredungen
zwischen den Akteuren auf der Biihne
gibt (geben muss!), gibt es auch Verab-
redungen zwischen Schauspielern und
Zuschauern. Die dndern sich natirlich
im Lauf der Zeit.

Im alten Griechenland wurden hin-
tereinander weg ein Satyrspiel, eine
Komoédie und eine Tragodie gege-
ben. Das dauerte so seine Zeit (einen
ganzen Tag!) und da versteht es sich
von selbst, dass man sich um sein
leibliches kiimmerte,
das Lunchpaket nebst Retsina-Schlauch
mit in die Arena nahm bzw. zwischen-

Wohlergehen

durch gemeinsam mit den Tragéden
speiste.

Auch an den Adelshéfen des Barock
war die Veranstaltung nicht nach 90
Minuten beendet und der Marquis von
A nutzte die Balletteinlage, um der-
weil nebenan mit der Marquise von
O zu soupieren, zu dinieren und zu
kopulieren. Shakespeare spielte seine
Werke in einer Art Kneipe. Die italie-
nischen Commedia-dell’Arte-Truppen
gar mitten auf der StraBe. Stdndiges
Kommen und Gehen, Zwischenrufe
oder besoffene Entgleisungen waren
sie gewohnt, erwarteten das mogli-
cherweise sogar, um reagieren und es
ins Spiel einbauen zu kénnen.

Erst mit dem Aufkommen des biir-

Da muss man ganz leise gucken und noch nicht

(Yassir, 7 Jahre)



gerlichen Theaters (Mitte des 18. Jahr-
hunderts) erhielt das Theaterstiick
einen neuen Stellenwert als hehres
Kunstwerk, dem man andéchtig und
voll Ergriffenheit zu lauschen hatte. Der
Blick sollte gefilligst auf dem deklamie-
renden Carlos ruhen und nicht auf dem
Dekolleté der Nachbarin! Auch das im
Zuge des biirgerlichen Erziehungsideals
ins Leben gerufene Kindertheater war
diesen strengen Regeln unterworfen,
das kindliche Publikum zur gleichen Dis-
ziplin wie die Erwachsenen verurteilt.
So streng wollen wir heutzutage,
nach der Befreiung der Kinderseele
durch unsere 68er GroBeltern, nicht
mehr sein. Aber absolute Entgleisun-
gen winschen wir uns natirlich auch
wieder nicht. Deshalb hier ein kleiner
Katalog all der Dinge, die man im Zu-
schauerraum tun bzw. lassen sollte:

_ Lachen, Weinen, Singen
_ Still sein
_ Schreien, wenn man sich erschrocken hat
_ Sich aufregen, wenn’s spannend ist
_ Sich abregen, wenn’s vorbei ist
_ Schlafen, wenn’s langweilig ist
_ Aufstehen, wenn man etwas nicht genau gesehen hat
_ Sich wieder hinsetzen, nachdem man’s gesehen hat
_ Nachfragen, wenn man was nicht verstanden hat
_ Antworten, wenn man vom Schauspieler was gefragt wird
_ Die Antwort verweigern
_ Applaudieren, wenn’s einem gefallen hat
_ Rausgehen, wenn man’s bléd findet
_ Das Handy und andere Larmquellen ausschalten

_ Zu spat kommen
_ Rauchen, Trinken, Essen, Telefonieren, Fotografieren
_ Den Schauspielern ein Bein stellen
_ Unaufgefordert auf die Biihne gehen
_ Den Nachbarn /die Nachbarin am Zuschauen /Zuhoren hindern
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Missverstindnisse und wie
sie zu vermeiden sind

Eine 7. Klasse besucht eine Vorstellung
von , Iphigenie Konigskind“. Die Lehre-
rin, Deutschlehrerin, achtet bei ihren
Schiilern sehr auf eine gute und ge-

Nachgefragt

naue Sprache, Schimpfw®orter versucht
sie zu verbannen, zumindest aus dem
Unterricht. Erwartungsvoll sitzt sie
mit ihren Schiilern in einem anspruchs-
vollen Theaterstiick zu einem mytholo-
gischen Stoff aus dem alten Griechen-
land. Es geht um Iphigenie, die der Vater

Agamemnon nach dem Rat der Gotter
opfern soll, um den Krieg zu gewinnen.
Spannend!

Doch dann: Die Mutter Klytdmnes-
tra hat Netzstrimpfe und einen Rock
an, bei dem der Schlitz bis ganz oben
geht. Sie ist aufreizend und fasst dem

Ich gehe mit meinen Schiilern und Schiilerinnen ins Theater, ...

... weil sie zum Teil selbst den Wunsch duBern

... weil sie ohne mich vielleicht nicht gehen wiirden



Krieger Achill in den Schritt. Iphi-
genie wird auf offener Biithne bis auf
die Unterwischeausgezogen. Iphigenies
Eltern Klytdmnestra und Agamemnon
beschimpfen sich wiist auf Englisch, da-
mit das Madchen nichts versteht. Aber
die Zuschauer verstehen. Ein Raunen
geht durchs Publikum, die Lehrerin
fuhlt sich unwohl und bereut ihre Stiick-
auswahl.

In der Nachbesprechung im Unter-
richt duBern sich die Schiler befremdet:
Wieso hat sie so ein Stiick ausgesucht,
wo sie doch sonst so sehr auf gute Spra-
che achtet?

Das Gesprich dreht sich auBerdem
um die Kleidung von Klytdmnestra und
darum, dass Iphigenie fast nackt war.
Der ,reine Inhalt* des Stiickes ist gar
nicht mehr Thema, das Gesprich ent-

... damit sie lernen Publikum zu sein
.. um sich beriihren zu lassen
... damit sie die Schoénheit der Sprache genieBen

gleitet ihr. Zurick bleibt ein flaues Ge-
fuhl der Lehrerin, die es sich zuktinftig
zweimal Uberlegen wird, ob sie noch
mal in dieses Theater geht.

Was ist passiert, was kann man bes-
ser machen?

Zuerst einmal ist es natiirlich immer
das Sicherste, sich eine Inszenierung
vorher anzusehen, die meisten guten
Kinder- und Jugendtheater bieten Sich-

... weil viele nicht die Moglichkeit haben, mit ihren Eltern ins Theater zu gehen

... weil es das Leben reicher macht
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tungstermine an. Aber nicht immer ist
das zeitlich moglich und eigentlich soll-
te das Vertrauen in das ausgewihlte
Theater doch ausreichen ...

Die Lehrerin hatte vorher mit ih-
ren Schilern den Krieg um Troja
behandelt und alle waren gut vor-
Vielleicht aber hatte sie
gerade deshalb die Erwartung, mit

bereitet.

diesem Theaterstiick einen ganz

bestimmten Aspekt im Unterricht ab-
handeln zu kénnen. Dem widersetzt
sich Theater. Theaterfiguren
keinen erzieherischen Wert haben, sie

sollen

sind nicht unbedingt Vorbilder, manch-
mal nicht einmal sympathisch. Theater
ist sperrig und nicht als Unterrichts-
stoff geeignet, denn es ist - glticklicher-
weise - nicht didaktisch aufbereitet.
Es zeigt die Spitzen und Kanten, die

Dinge, die wehtun. Theater verstort,
und das ist gewollt.

Weil die Lehrerin das Theater als Be-
standteil ihres Unterrichts sieht, fiihlt
sie sich fiir diese Verstérung verant-
wortlich. Aber dafiir kann und soll nur
das Theater selbst die Verantwortung
tbernehmen. Warum also nicht in der
Nachbesprechung mit den Schilern
diese Verstérung zum Thema machen?

... weil das Eintauchen in eine Welt der Phantasie ihnen neue Wege eroffnet

.. weil Theater sprachliches Vorbild liefert

.. damit sie sehen, was der Korper fiir einen starken Ausdruck haben kann

.. weil es den Horizont in vielfiltiger Weise erweitert
.. damit sie ein dsthetisches Formenbewusstsein entwickeln

.. um Theater als kulturelle Institution zu erleben

.. damit sie wichtige kulturelle Techniken lustvoll lernen kénnen




Fragen an das Theater stellen oder an
sich selbst: Warum wird Klytiamnest-
ra so aufreizend gezeigt!? Warum wird
Iphigenie auf der Biihne ausgezogen?
Was hat die Autorin bewogen, diese
Beschimpfungsorgie auf Englisch in das
Stiick einzubauen? Wenn die Lehrerin
ihre eigenen Fragen und Verstérungen,
die das Stiick auslést, zum gemeinsa-
men Thema mit den Schiilern macht,

zu dem es keine richtige Antwort gibt,
sondern verschiedene Gedanken, Ideen
und Meinungen, ist der lebendige Aus-
tausch Uber das Theater eréffnet. Und
die Lehrerin muss das Theaterstiick
auch nicht vor ihren Schiilern verteidi-
gen.

Im besten Falle gelingt ein Nachbe-
sprechungstermin mit den Theater-
leuten, bei dem die Empérung und die

offenen Fragen an die gerichtet werden
kénnen, die es angeht.

In diesem Falle gelang das leider
nicht, aber die Lehrerin ist gliicklicher-
weise mit uns in Kontakt getreten und
hat einen Brief geschrieben, der Grund-
lage dieses Berichtes ist. Solche Briefe
sind fir unsere Arbeit wichtig!

... weil Theaterbesuche die Gelegenheit sind Theaterprofis zu sehen, Ideen zu sammeln, Mut zu bekommen

... weil es zur dsthetischen Bildung gehort

... weil dadurch Lerngewohnheiten verandert und Einstellungen tberprift werden

... damit Texte lebendig werden

.. um ihren Blick zu schulen

.. um konfliktreiche Zusammenhinge besser zu verstehen

.. um sich im Fremden wieder zu finden und Eigenes zu erkennen
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,Mit denen kann man
einfach nirgends hingehen,
ohne sich zu blamieren!*

Eine Vorstellung von ,Othello* fir
Jugendliche ab 10 Jahren. Die 6. Gym-
nasialklasse fillt schon draussen auf:
Lautes Gegrole und Schubsereien. Es
dauert lange, bis es losgehen kann. Eine
hohe Anspannung liegt im Raum. Eine
Arie aus Verdis ,La Traviata® ertont,

ein spannendes Theaterstiick beginnt,
es geht um Fremdsein, um Liebe, um
Eroberungen. Aber die ganze Zeit
Uber gibt es lautstarke Kommentare
und Gekicher bei jeder Berihrung zwi-
schen Desdemona und Othello. Die an-
deren Zuschauer sind genervt, bitten

... um SpaB und Abwechslung vom Schulalltag zu haben

um Ruhe. ,Was willst denn du, ich hab
doch 5 Euro Eintritt bezahlt!“ ist der
Kommentar eines Midchens. Am Ende:
erschopfte Schauspieler, eine Lehrerin
am Rande des Nervenzusammenbruchs
und eine fréhlich grélende 6. Klasse, die
nichts kapiert hat.

... um gemeinsam auf Abenteuer zu gehen

... weil Unterrichtsorte auBerhalb der Schule wichtig sind

... weil Deutschunterricht ohne Sprechtheater nicht vorstellbar ist

Ergebnisse einer Lehrerbefragung in Frankfurt und Marburg im Dezember 2005



Natiirlich kommen Schulklassen mit
ganz eigenen, privaten Spannungen, Ka-
tastrophen und mit diesem einen Kind,
das den ganzen Laden aufmischen kann.
Aber einiges ldsst sich doch tun:

1. Genug Zeit einplanen.

2. Regeln aufstellen und die Einhal-
tung der Regeln klar uberprifen.
Theaterspielen funktioniert nicht
ohne Regeln - der Theaterbesuch
auch nicht!

3. Qualifizierte Begleiter mitneh-

men, die um die besonderen Bedin-

gungen dieser Klasse wissen und
von ihr als Autoritit akzeptiert
werden.

Rituale entwickeln, die ein gemein-
sames und fir alle angenehmes
Erlebnis ermdglichen und die Kon-
zentration férdern.

Atmosphidrische Stérungen, die
von drauBen mitgebracht werden,
moglichst vorher kldren.

»Respekt!“ Was fiir Jugendliche
ein wichtiger Begriff im Umgang
miteinander ist und gegenseitige
Riicksichtnahme und Akzeptanz

7.

beschreibt, gilt auch fiir den The-
aterbesuch.

Die Schauspieler sind mit ihrem
ganzen Koérper auf der Bihne und
zeigen alles was sie konnen. Sie
kénnen fur ihre Arbeit Respekt
erwarten, denn sie respektieren
auch das Publikum und geben
ihm viel.

Wenn méglich, das Stiick vorher
sehen oder sich vom Theater aus-
fihrlich beraten lassen.

»Alle Kiinste tragen bei zu der grofiten aller

Kiinste, der Lebenskunst.*

B. Brecht
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Qualitatskriterien

Das erste Urteil nach dem Applaus trifft
jeder spontan: ,Das hat mir gefallen!*
»Schrecklich!“ ,lch musste so lachen!*
»Langweilig!“ ,Tolle Schauspieler!*

Aber hier wollen wir die Qualitit
eines Theaterstiickes fiir Kinder und
Jugendliche fundiert beurteilen und su-
chen nach Kriterien fir eine gute Auf-
fuhrung.

Warum hat es gefallen? Was hat uns
genau geidrgert? Was hat gefehlt?

Unsere dinischen Theaterkollegen
haben in einem langfristigen Prozess
die folgenden Fragen entwickelt, die
gut geeignet sind, spontane Urteile
zu objektivieren und in Worte zu
fassen.

1. Der kiinstlerische Wille

Hat die Theatergruppe eine Absicht?
Was will sie erreichen? (AuBer zu spielen
und Geld zu verdienen) Spiirt man Spiel-
freude, Engagement und Uberzeugung?

2. Der Text [Dramaturgischer Ablauf
Ist der Text sprachlich, dramaturgisch
und literarisch durchgearbeitet? Hat
der Text einen Bezug zum Publikum?
Beachtet die Dramaturgie die Regeln,
die sie selbst aufgestellt hat?

3. Die szenischen Lésungen

Welche Wahl wurde auf Grund des
Textes in Bezug auf Stil, Regie, Musik,
Buhnenbild, Technik getroffen? Ist das
Zusammenwirken Elemente
stimmig? Wie wirkt die Auffiihrung
als Ganzes?

dieser

4. Die schauspielerische Arbeit
Geschicklichkeit, Handwerk, Arbeit
an den Figuren, Zusammenspiel mit
den anderen? Zusammenspiel mit dem
Publikum?

5. Das Verhiltnis zum Publikum
Nimmt die Gruppe das Publikum
(die Kinder oder Jugendlichen) ernst?
Fihlen diese sich geborgen und will-
kommen? Kann die Auffihrung das
Publikum fesseln und anregen?

6. Das Verhiltnis zwischen

Wollen und Kénnen
Werden die Intentionen der Theater-
gruppe mit der Auffiihrung realisiert?
Hilt die Auffihrung, was sie ver-
spricht?

7. Ethik

Welches sind die ethischen Qualititen
der Auffiihrung? Welche Auffassung
vom Menschen, von Humanitit steckt
dahinter? Welches ist die gesamte in-
haltliche Aussage des Theaterstticks?



Theater in die Schule

einladen — wie geht das?

Viele Kinder- und Jugendtheater sind
mobil und kommen auch gerne in die
Schule. Das kann ein besonderes Ereig-
nis fur die ganze Schule bedeuten und
sollte sorgfiltig geplant werden.

1. Einen geeigneten Raum

Das kann je nach Theaterstiick die
Turnhalle, die Aula oder auch ein Klas-
senzimmer sein. Die Theater wissen
sehr gut, fiir welche Raume ihre Stiicke
geeignet sind. Vertrauen Sie ihnen.

2. Jemanden, der das Ganze
in die Hand nimmt

Einen theaterbegeisterten Lehrer, der
Kontaktperson ist, sowohl fiir das The-
ater als auch fir die anderen Kollegen
und Schiiler. Der den Raum vorberei-
tet, das Geld einsammelt, die Plakate
aufhidngt, einen Kaffee kocht und am
Ende, wenn das Theater den Applaus
bekommen hat und wieder abgereist
ist, alles Lob fiir ein groBartiges Ereignis
fur sich beanspruchen darf.

3. Einen aufgeschlossenen Haus-
meister und eine humorvolle
Direktorin

Eben Menschen, die Freude daran ha-

ben, wenn ihre Rdume mit ungewéhn-

lichen Dingen, Traumen und Menschen
gefiillt werden.

4. Geld

Die Theater verdienen sich mit Gast-
spielen ihren Lebensunterhalt, das ist
klar. Eine Auffiihrung an der Schule ist
teurer, als wenn Sie mit einer Klasse ins
Theater gehen. Aber gerade auf dem
Land, wo Sie mit den Schiilern noch
eine weite Fahrt machen missten, kann
es sich trotzdem lohnen. Vielleicht gibt
es einen Férderverein an lhrer Schule,
der sich an der Finanzierung beteiligt?
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Theater im Klassenzimmer

Vorne an der Tafel steht noch die Re-
chenaufgabe aus der letzten Stunde.
Die Tische und Stiihle stehen etwas
anders. Aber sonst!? Alles wie immer,
die Schilerinnen setzen sich auf ihre
Plitze. Alles wie immer? Nein, denn
vier Fremde sind im Raum. Die Thea-
tervorstellung beginnt...

Theater im Klassenzimmer lisst sich im
besonderen MaBe auf seine Zuschau-
er ein. Es kommt ihnen sehr nah und
kann dadurch ein guter Einstieg sein fiir
Schiiler, die mit Theater nicht viel an-
fangen kénnen: Eine Uberraschung, ein
Impuls. Die Schauspieler steigen auf
die Tische, setzen sich neben Schiiler,
verstecken sich zwischen ihnen, lassen
sie zu Verbiindeten werden. Es ist ein
gekonnter Drahtseilakt zwischen Nihe
und Distanz. Und gleichzeitig wird un-
merklich eine Vereinbarung zwischen

Zuschauern und Theater getroffen,
denn ohne die GroBzugigkeit der
Schiiler, ihren Klassenraum mit den
Schauspielerinnen zu teilen, ist eine
Vorstellung nicht méglich.
Theaterinszenierungen, die extra fur
die Auffiihrung
entwickelt wurden, kommen oft ohne

im Klassenzimmer

groBes Biihnenbild, pompé&se Kosti-
me oder aufwindige Technik aus, sie
benutzen zuweilen interaktive Thea-
terformen, in denen die Schiiler die
Auffuhrung durch ihre Handlungen
mitgestalten kénnen. Gleichzeitig lasst
sich Theater im Klassenzimmer auch
in besonderem MaBe auf den Raum
Klassenzimmer ein. Sind zu Anfang vie-
le Zuschauer noch verwirrt von den
neuen Eindriicken, erleben sie nach
und nach, wie ihr Klassenraum sich
verwandelt und den Rahmen fiir eine
vollig andere Geschichte bietet. Er wird

damit ein Raum der kiinstlerischen
Phantasie und Utopie, ein Ort kulturel-
len Erlebens. Ohne irgendwelche grof-
artigen Umbauten ist hier pl6tzlich alles
méglich: Ein Junge steht auf dem Dach
und will springen. Ein Midchen ver-
sucht zwischen seinen Geschwistern
einen eigenen Weg zu finden oder die
hexenhafte Marchenfigur wird plétzlich
zu einer Mutter mit all ihren heutigen
Sorgen und Néten.

,Einmal schaute ich wihrend
des Stiickes nach hinten und da
dachte ich gar nicht mehr, dass
das unser Klassenzimmer ist.“

(Joel, 14 Jahre)

Und am Ende der Vorstellung steht
zwar immer noch die Rechenaufgabe an
der Tafel, aber trotzdem ist der Raum
nicht mehr derselbe.



Theater ist, da verkleiden sich paar Leute und fiithren was auf der Biihne vor,
also nicht so wie Kino - Ohne Kamera! Das ist so wie echt. (Jannek , 7 Jahre)

Das Theater als Arbeitsplatz

Alle wollen Schauspieler werden, be-
rihmt sein und reich. Aber schon an
der Schauspielschule werden von 200
Bewerbern nur 2 genommen. Es ist ein
steiniger Weg und vielleicht steht am
Ende die Erkenntnis, dass die Begabung
nicht groB genug ist, das Durchhalte-
vermogen nicht reicht, die Lernfihig-
keit und die Geduld zu klein sind.

Aber im Theater gibt es nicht nur
Schauspieler und Schauspielerinnen,
sondern auch die Leute hinter den Ku-
lissen. Die ihnen die Texte auswihlen.
Sie ins Licht setzen. Die sie ankleiden,
ihnen die schonsten Bithnen bauen und

die prichtigsten Kostiime schneidern.
Die ihnen das Singen beibringen. Die sie
inszenieren, die Bithne saubermachen,
die Programmbhefte schreiben, die Mi-
krofone anschlieBen und die Zuschauer
einlassen.

Ein Theater versammelt die unter-
schiedlichsten Berufe und Begabungen.
Schiiler kénnen Praktika machen und
in den Betrieb als ganzes eintauchen.
Und sie kénnen erproben, ob der gro-
Be Traum vom Schauspielerleben auch
noch einen kleinen Bruder hat.

Weitere Infos zur Berufsfindung gibt es sehr ausfiihrlich in einer Broschiire
des Deutschen Biihnenvereins, in der alle Theaterberufe und die nétigen
Voraussetzungen dafiir beschrieben sind: Berufe im Theater, Deutscher
Bithnenverein, Herbst 2000
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Aberglauben und
Theaterrituale

Schauspieler, Theaterleute tberhaupt,
waren friher Outlaws, gesellschaftlich
nicht anerkannt, fahrendes Volk ohne
festen Wohnsitz, dhnlich wie Zigeuner,
vor deren Ankunft am Ort die ehrbare
Birgersfrau sicherheitshalber die Wa-
sche von der Leine nahm. Gottloses,
weil schamloses Gesindel, welchem die
Beisetzung auf christlichen Friedhofen
verwehrt war.

Die Vorurteile hielten sich hartnackig.
So musste sich noch in den 50er Jahren
die in Hamburg auf Wohnungssuche
befindliche Elisabeth Flickenschild von
einer storrischen Hausbesitzerin sagen
lassen ,Nee nee nee! Kaspers wollen
wir hier nicht haben!“

Und so recht ernst genommen wird
der Berufsstand selbst heute noch nicht
(mal von Hollywood-Stars abgesehen).

Wer sich als Schauspieler outet, der ris-
kiert zuweilen gefragt zu werden ,Und
was arbeiten Sie tagstiber?“

Wen wundert’s also, dass sich die
Theaterleute im Laufe der Jahrhunder-
te gewisse Eigenarten zugelegt haben,
gruppeninterne Regeln und Rituale, die
oft sogar noch von heidnischen Brau-
chen oder Aberglauben herriihren. Eini-
ge seien hier exemplarisch aufgezihlt:

Es sind Menschen, Lebewesen, die etwas auf der Biihne spielen, die sich in
andere Rollen versetzen und es dann so vorspielen, wie es im Text steht,
den sie vorgelegt kriegen. Sie sprechen dabei, und machen das, was die

Rolle auch machen wiirde, wenn es die echte wiire.

(Sophie, 11 Jahre)



Theater ist immer ein Ausflug. (Tim, 9 Jahre )

Ganz zu Anfang, etwa im alten Grie-
chenland, wurde Theater nur unter
freiem Himmel gespielt und nur solange
das Tageslicht die Szene erhellte. Spi-
ter, etwa im Zeitalter der Renaissance
und des Barock, wurde die Biihne mit
Fackeln oder Kerzen erleuchtet. Mitte
des 19. Jahrhunderts - welch revolutio-
nare Erneuerung! - ersetzte man diese
durch Gasbeleuchtung. Drohte aber ein
Gas betriebener Beleuchtungskérper
seinen Geist aufzugeben, gab er dabei
ein hohes Pfeifgerdusch von sich. Des-
halb, um keine Verwirrung zu stiften,
sollte niemand auf der Biihne pfeifen,
es sei denn, der Regisseur hat es aus-
dricklich so inszeniert.

Das sollte man auch auf der StraBe nicht
tun, oder in den eigenen vier Winden.
Das bringt ebenso Unglick wie die
beriihmte schwarze Katze von links.
AuBerdem konnte es den oben drauf
stehenden,
ckenden Techniker aus dem Gleichge-
wicht bringen.

Scheinwerfer zurechtri-

Weil das Volk der Gaukler schon im-
mer eine Schar von Hungerleidern war
und wer (wenn nicht im Spiel erforder-
lich) auf der Biihne Speisen verzehrt,
beschwoért vielleicht die niachste Man-
gelperiode herauf.

Theater waren friher aus Holz gebaut
und fingen leicht Feuer (schon allein
wegen der vielen Kerzen oder Gaslich-
ter). Wer im Mantel tber die Biihne
lauft, signalisiert Flucht, stiftet Verwir-
rung oder beschwért gar den nichsten
Brand herauf.

Vor jeder Premiere spucken sich alle
Beteiligten gegenseitig dreimal tber die
linke Schulter, um sich Gutes Gelingen
zu wiinschen. Woher dieser Brauch? Ob
vom Hof Ludwig XIV., wo sich die Schau-
spieler dreifach ,Fortune a toi“ wiinsch-
ten, mit der Zeit zu ,toi“ verkirzt, oder
ob das Wértchen ,toi“ nur lautmale-
risch das Gerdusch des Spuckens wie-
dergibt, bleibt ungewiss. Keinesfalls aber
darf man sich dafiir bedanken, das bringt
Ungliick! Sich-Anspucken ist eigentlich -
dhnlich wie ,,Hals-und-Beinbruch“ - eher
eine Verwiinschung, ein Fluch ...
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Eine Elefantenwische - Wie macht man es denn nun?

Guten Tag, ich hab da mal eine etwas ungewdhnliche Frage.
Ja bitte?
Sie haben doch Elefanten im Zoo?
Ja, haben wir.
Und werden die gewaschen? Also, ich meine, regelmdBig?
No!
Wie? Nicht?
No! Die gehen in den Graben und waschen sich da selbst.
Ach! Und ich dachte, die miissten gewaschen werden. Wegen der Bakterien und so ...
Jaja, ich weiB, das sieht man manchmal auf Bildern von den
indischen Elefantenfiihrern, wie die so auf ihren Tieren rumschrubben.
Ja, genau! Daher kenn’ ich das. Und im Zoo Ziirich, da ist das eine Zuschauerattraktion.
Nee, aber bei uns waschen die sich selber. Die Griben bei uns in den Freigehegen sind extra so konstruiert,
dass die da selbstdndig rein und raus kénnen. Und dann plantschen die da ordentlich rum...
Aha ... Ja dann, vielen Dank fiir die Information!
Bitte sehr!

(Telefonanfrage im Kélner Zoo)



Kontaktadressen einiger Theater und Verbande: (nach Orten sortiert)

Frankfurt:

Theaterhaus Frankfurt
info@theaterhaus-frankfurt.de
www.theaterhaus-frankfurt.de

Theater Gruene Sosse
theatergrunesosse@t-online.de
www.theatergruenesosse.de

ASSITE]

Vereinigung der professionellen Kinder-
und Jugendtheater in Deutschland
m.fechner@kjtz.de; www.assitej.de

Kinder- und Jugendtheaterzentrum
g.taube@kjtz.de; www.kjtz.de
Immichenhain [ Treysa:

theater 3 hasen oben
info@3hasenoben.de; www.3hasenoben.de
Kassel:

Spielraum - Theater Kassel

info@spielraum-theater.de
www.spielraum-theater.de

AktionsTheater Kassel
aktionstheaterkassel@web.de
www.aktionstheaterkassel.de

Staatstheater Kassel
klinge@staatstheater-kassel.de
www.staatstheater-kassel.de

Ludwigshafen:

Mobiles Kinder- und Jugendtheater KiT "Z
Ludwigshafen

info@theaterladen.com
www.theaterladen.com

Marburg:

Das Hessische Landestheater Marburg
pivi@hlth.de; www.hlth.de

Saarbriicken:

Theater Uberzwerg

kontakt@ueberzwerg.de
www.ueberzwerg.de

Speyer:

Kinder- und Jugendtheater Speyer
info@theater-speyer.de
www.theater-speyer.de

Wiesbaden:

Junges Staatstheater Wiesbaden
theaterpaedagogik@staatstheater-wiesbaden.de
www.staatstheater-wiesbaden.de

Und auBBerdem...

Bundesverband Theaterpddagogik e. V.
mail@butinfo.de; www.butinfo.de

Schultheater-Studio Frankfurt [ Bundes-
verband Theater in Schulen BVTS
mail@schultheater.de
www.schultheater-studio.de

Spiel- und Theaterwerkstatt
info@stw-fim.de; www.stw-ffm.de
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Biichertipps

Kinder zum Olymp, Wege zur Kultur fiir
Kinder und Jugendliche

von Karin v. Welk und Margaret Schweitzer
(Hrsg.) Das Buch beschreibt 85 innovative
und anregende Projekte, mit denen Einrich-
tungen Wege zur Kultur fur und mit Kindern
beschreiten. Sollte in keinem Schulkollegium
fehlen! Kulturstiftung der Lander 2004,
14,80 €

Das andere Publikum, Deutsches Kinder-
und Jugendtheater

von Annett Israel, Silke Riemann (Hrsg.) Eine
Bestandsaufnahme aus den 90er Jahren tber
das junge Publikum mit Beitrdgen verschiede-
ner Autoren — immer noch lesenswert. Kin-
der- und Jugendtheaterzentrum, Berlin1996;
10,00 €

Korrespondenzen

Zeitschrift fur Theaterpadagogik; Informati-
onen Uber aktuelles nationales sowie inter-
nationales theaterpadagogisches Geschehen.
Jahresheft: 13,00 €

Kultur leben lernen. Bildungswirkungen
und Bildungsauftrag der Kinder- und
Jugendkulturarbeit.

Schriftenreihe der Bundesvereinigung Kultu-
relle Jugendbildung (Hrsg.) Band 60, 2002.

Interessant fur jeden, der nach der Legitima-
tion kultureller Kinder- und Jugendbildung
sucht.

Berufe im Theater
Deutscher Bihnenverein, 2000, kostenfrei
erhiltlich

Theaterpiddagogik und Schauspielkunst.
Asthetische und psychosoziale Erfahrun-
gen durch Rollenarbeit.

von J. Weintz, Butzbach, Griedel 1998.
Fihrt in die unterschiedlichen Dimensionen
der Theaterpadagogik ein.

Keine Angst vor dem Theater
Werkstattbuch mit 100 Spielideen und mehr;
von Stephanie Vortisch. Mit seinen vielfaltigen
Spielanregungen ist das Buch ein Mutmacher
und praktischer Wegweiser fur Erzieher/
innen und Lehrer/innen, um mit Kindern
gemeinsam das Theaterspiel fir sich und die
Gruppe zu entdecken. Beltz, 2004; 16,90 €

Darstellendes Spiel auch in der Grund-
schule, Arbeitsheft 1

von Christel Hoffrmann

Ein unaufwendig produziertes Heft in A4
Format mit vielen Ubungen und Spielen zum
Darstellenden Spiel. Entstand als Begleitheft

zu einem Fortbildungsseminar zum Darstel-
lenden Spiel. Hrsg. Kinder- und Jugendtheater-
zentrum, 1998; 8,00 €

Spielwiese

Band 1: Kennenlern- und Kommuni-
kationsspiele

Band 2: Wahrnehmungsspiele, Darstel-
lungsspiele, Schreibspiele, Erzihlspiele
Band 3: Bewegungs- und Tanzspiele,
Rate- und Zauberspiele

von Johannes Halbig u. Reinhard Wehnert;
Spielblcher fiir alle Altersgruppen, bei denen
das menschliche Miteinander im Vordergrund
steht und der Konkurrenzgedanke keine Rol-
le spielt. Lebendig beschreiben die Autoren
ihre jahrelang in der Praxis erprobten Spiele
und machen Lust einfach loszulegen.
Matthias Grunewald Verlag, 1997-1999;

je Band 8,50 €

Theater und Schule. Ein Handbuch zur
kulturellen Bildung.

von Wolfgang Schneider (Hrsg.).

Aktuelle Einblicke in Modelle der Zusammen-
arbeit von Theater und Schule. Transcript
Verlag Bielefeld, 2009: 25,80 €
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Susanne Freiling
und Simone Fecher
Theaterhaus Frankfurt

Friederike Beckmann,

Mareike Gotza

und Michael Pietsch

Hessisches Landestheater Marburg

Die Aussagen der Schiler und Lehrer
entstanden bei einer Befragung in
Frankfurt und Marburg im Dezember
2005. Wir danken unseren Theater-
kollegen und den Lehrerinnen fiir ihre
wertvollen Anregungen.

IDEE und BILD

Hellmut Sité Schlingensiepen
sito@ideeundbild.de
Diisseldorf

wir-machen-druck.de
Nachdruck 2013

2.500

Hessisches Ministerium fir
Wissenschaft und Kunst

Der Nachdruck 2013 erfolgt fur das
ASSITE)-Férderprogramm ,Wege ins
Theater!“ und wird finanziert durch
»Kultur macht stark. Biindnisse fiir
Bildung®.



Wer sind wir?

Professionelle Theater in Hessen, Rheinland-Pfalz und dem Saarland, die mit einem regelmiBigen Angebot speziell
fur Kinder und Jugendliche arbeiten und sich dabei als Partner fir eine kulturelle Bildung verstehen, haben sich in
der Arbeitsgruppe , Theater und Schule® zusammengetan, um die Kontakte und Kommunikationswege zwischen
Theatern und Schulen zu verbessern.

Fiir wen ist dieses Heft?

Wir wollen mit diesem Heft Lehrerinnen und Lehrer aller Schulstufen ansprechen, die sich fir Theater als wichtigen
Bestandteil dsthetischer Bildung interessieren, mit ihren Schiilern ins Theater gehen und sich noch ein paar Anregungen
wiinschen.

Was wir noch anbieten:

Wer unterstiitzt uns?
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